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Аннотация. Отечественная практика последних двух десятилетий показывает смелые и ин-
тересные инновации в архитектуре театрально-концертных зданий и  комплексов. Среди них кон-
цепции, создающие архитектурно-художественные структуры, в  которых сочетаются несколько 
смысловых линий, взаимодействующих в рамках одной заданной авторами темы, в частности, про-
странства для музыки, и не только для ее слушания, но и для сохранения ее истории, памяти о вы-
дающихся композиторах и музыкантах. В статье рассматриваются поиски потенциальных подходов 
к  созданию архитектуры театрально-концертных зданий и  комплексов через схему музыкального 
смысла полифонии, основывающегося на сходстве приемов композиции и художественных впечат-
лений архитектуры и музыки в условиях создания локальной идентичности.
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Abstract. Domestic practice over the last two decades has shown bold and interesting innovations 
in the architecture of theatre and concert buildings and complexes. Among them are concepts that create 
architectural and artistic structures that combine several semantic lines that interact within the framework 
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of one theme set by the authors, in particular, a space for music, and not 
only for listening to it, but also for preserving its history, the memory of 
outstanding composers and musicians. The article examines the search for 
potential approaches to the creation of the architecture of theater and 
concert buildings and complexes through the scheme of musical meaning 
of polyphony based on the similarity of composition techniques and artistic 
impressions of architecture and music in the context of creating a local 
identity.

Keywords: architecture of modern theatre and concert buildings 
and complexes, music, harmonious space, polyphony

Театрально-концертным зданиям и комплек-
сам отводится важная роль в развитии территорий. 
За последние три десятилетия сформировались тен-
денции, которые отражают непременные требова-
ния к проектированию этого типа зданий. Среди 
них многофункциональность, многозальность, уни-
кальный архитектурно-художественный образ, со-
здание не только архитектурной идентичности, но 
и локальной. Необходимость ее воплощения в ар-
хитектуре театрально-зрелищных зданий становит-
ся для каждой страны одним из важнейших приори-
тетов в условиях современных глобализационных 
процессов1. «Придание новых черт, дополняющих 
образный строй архитектуры, может способство-
вать “росту” идентичности — узнаваемости и при-
влекательности объекта, места, а затем — как 
следствие его идентификации, как своего, Родно-
го, связь с которым даже предмет “гордости”. <…> 
идентичность как свойственное человеку качество 
отношения к окружающим людям и окружающей 
среде все полнее и шире рассматривается как 
свойство самой архитектуры»2. В результате взаи-
мозависимости и взаимодействия с городским про-
странством или местным природным, культурным 
контекстом театрально-концертное здание или 
комплекс встраивается в его структуру, влияет на 
социальное и экономическое развитие, становит-
ся одним из символов и отвечает за воплощение 
в «своих образах, формах и пространствах того 
существенного, что свойственно как пространству 
культуры и того, что заложено в ландшафтно-кли-
матических условиях местности»3.

Кроме того, важно отметить увеличение вни-
мания к смысловой, содержательной стороне 

ПРИМЕЧАНИЯ

1  Коновалова Н. А. Особенности 
архитектуры современных 
театральных зданий мира: 
глобальные требования 
и национальные приоритеты // 
Художественное образование 
и наука. 2023. № 3 (36). С. 130–
137.

2  Есаулов Г. В. Об 
идентичности в архитектуре 
и градостроительстве // Academia. 
Архитектура и строительство. 
2018. № 4. С. 18.

3  Там же. С. 12.



142

В
ы

пу
ск

 2
5

С
ов

ре
м

ен
на

я 
ар

хи
те

кт
ур

а 
м

ир
а

архитектуры, связанной с предназначением теа-
трально-концертных зданий и комплексов. По мне-
нию А. Г. Раппапорта, изучение и использование 
технологий музыкальных композиций могло бы по-
служить «важным толчком архитектурной мысли», 
в этом анализе архитектурный язык обретает но-
вые смысловые контуры. Архитекторы видят в таком 
подходе оптимистичный потенциал дальнейшего 
развития архитектуры, как точно заметил Раппа-
порт, «на глазах теряющейся в области дизайна»4. 
«Архитектура и музыка родные сестры: обеим при-
сущи материальное и духовное начала: в музыке 
мы находим архитектуру, в архитектуре — музыку. 
И та и другая тяготеют к сублимации»5, — писал 
Ле Корбюзье. Стоит отметить, что обращение к си-
нергии архитектуры и музыки не является новым. 
Возможности музыкальной композиции и теории 
музыки находят отклик у архитекторов и реализо-
вываются в архитектурном проектировании. Экс-
перименты и исследования предпринимались ар-
хитекторами и в XX в., причем при создании самых 
различных типов зданий.

Здесь можно вспомнить фабрику Дюваля 
в Сен-Дье (Франция, 1945–1951), спроектиро-
ванную и построенную Ле Корбюзье. Архитектор 
исследовал потенциальные возможности приемов 
музыкальной композиции, теории музыки, вел поис-
ки правил построения композиции архитектурного 
произведения, строящихся на ритме, пропорциях 
и системе мер. Он отмечал общее у музыки и ар-
хитектуры — они «существуют во времени и про-
странстве. И музыка, и архитектура подвласт-
ны мере»6. О проектировании фабрики Дюваля 
Ле Корбюзье вспоминал, что в архитектуре фаб-
рики ему представилась возможность создать му-
зыкальное произведение, своего рода контрапункт 
и фугу на основе принципа проектирования «Мо-
дулор». В композиции этого объекта сочетаются 
основные размерные величины железобетонного 
каркаса, остекления и солнцезащитных устройств, 
которые вполне самостоятельны, но все соразмер-
ны, что, по мнению автора, и делает композицию 
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«музыкальной» — изящной и разнообразной7. В этом объекте нашла 
отражение и трехчастность структуры фуги, и принцип контрапункта, 
являющиеся элементами полифонии в музыке. В монастырском ком-
плексе Sainte Marie de La Tourette (Франция, 1953–1960), построенном 
Ле Корбюзье совместно с архитектором и авангардным композитором 
Я. Ксенакисом, в этом сложном объекте идея «многоголосья» проявилась 
в ритме структурных стоек, цветных стекол и верхнего яруса из бетонных 
ячеек. Авторы, сочетая разные темы, создали своего рода «архитектур-
ную полифонию».

Взаимодействие пространств между собой, их «многоголосье», объ-
единенные единой темой жилого пространства для семьи музыкантов, за-
ложено в жилом доме «Полифония» (архитекторы И. Юшида и К. Финд-
лей, 1970), расположенном в пригородном районе Осаки, застроенном 
к ЭКСПО-1970. В основе плана дома лежала система окружностей — 
помещения на разных уровнях, объединенные эллипсовидными кривы-
ми — «мелодическими» линиями, образующими узкий коридор. Про-
странство коридора, сочетая глухие поверхности с прозрачными, плавно 
соединяет архитектурные объемы в интерьере дома. Разного назначе-
ния помещения, имеющие цилиндрические формы, архитекторы как раз-
ные «голоса» соединили в единое гармоничное пространство. «Обилие 
цилиндров ассоциируется с эффектом многократного повторения аккор-
дов. <…> Звуковой ландшафт создается неожиданными акустическими 
эффектами благодаря эху, отражающемуся от протяженных криволиней-
ных стен»8. В целом объемно-пространственное решение дома отожде-
ствляется с музыкальной композицией. Архитектор С. Холл в своем твор-
честве и методике преподавания в архитектурной студии Колумбийского 
университета часто обращается к «музыкальной» тематике и использо-
ванию приемов из теории музыки, «стремясь раскрыть весь потенциал 
архитектуры»9. В проекте дома «Стретто» (Даллас, США, 1989–1991) он 
создает перетекающие и наслаивающиеся друг на друга пространства, 
основываясь на возможностях музыкальной техники стретто. В результа-
те сочетания нескольких тем из разных материалов — легких металличе-
ских крыш, прозрачных стеклянных фасадов и тяжелых каменных струк-
турных элементов и их взаимодействия образуется сложная гармоничная 
композиция.

Музыкальная тема ярко прозвучала при создании павильона «Фи-
липс» на ЭКСПО 1958 г. в Брюсселе. Здание было спроектировано для 
исполнения мультимедийного спектакля «Электронная поэма» аван-
гардного композитора Э. Вареза, а также с целью продемонстриро-
вать прогресс послевоенного времени10. Музыкальное произведение 
«Метастазис» Ксенакиса было им переведено в геометрию архитектур-
но-пространственных форм, а включение музыки Э. Вареза позволило 
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осуществить звуковое зонирование внутреннего 
пространства. В павильоне, по описанию Ксена-
киса, происходило совмещение нескольких худо-
жественных «пространств» — света, цвета и архи-
тектуры. По идее авторов проекта, архитектура 
павильона отвечала своему предназначению — 
созданию музыкального шоу.

В творчестве современных архитекторов мож-
но встретить обращение к композиционным прие-
мам и техникам музыкальной композиции, теории 
музыки. При этом при проектировании театров 
и концертных залов такой подход коррелируется 
с их предназначением. Так, например, архитектор 
Бен ван Беркель при проектировании Дома музыки 
и музыкального театра (MUMUT) в Граце (Австрия, 
2008) за основу концепции взял музыкальную тех-
нику сериализм. В городе Унье (Франция, 2013) 
архитектурное бюро Herault Arnod Architectes по-
строило необычный театрально-концертный зал 
«Метафон», по форме напоминающий огромный 
репродуктор, оболочка которого спроектирова-
на таким образом, что позволяет воспроизводить 
музыку или сама может служить музыкальным ин-
струментом. Основной идеей бюро при проекти-
ровании «Метафона» стало обращение к местным 
музыкальным традициям и современной музыкаль-
ной сцене, а также промышленному прошлому ме-
ста с социальной и исторической точек зрения11. 
В театрально-концертном комплексе «Парк музы-
ки» (2002) в Риме отдельно стоящие и разные по 
размеру корпуса зрительных залов, объединенные 
общим стилобатом, Р. Пьяно расположил от мало-
го к большему по окружности, а в ее центре — от-
крытый амфитеатр. Таким образом, композиция 
приобрела внутреннюю динамику, которую можно 
охарактеризовать музыкальным термином «кре-
щендо».

Отечественная практика последних двух деся-
тилетий показывает смелые и интересные иннова-
ции в архитектуре театрально-концертных зданий 
и комплексов. Среди них концепции, создающие ар-
хитектурно-художественные структуры, в которых 
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сочетаются несколько смысловых линий, взаимодействующих в рамках 
одной заданной авторами темы, в частности, пространства для музы-
ки, и не только для ее слушания, но и для сохранения ее истории, памяти 
о выдающихся композиторах и музыкантах.

Характерным примером может служить проект театрально-концерт-
ного комплекса «Вселенная Чайковского»12. Архитектурный конкурс вы-
играло архитектурное бюро «Четвертое измерение» в 2019 г. Осуще-
ствить проект предполагалось в центре подмосковного города Клин. 
Проект «Вселенная Чайковского», включающий театрально-концертный 
комплекс «FORTE», гостиницу с рестораном «PIANO» и реконструкцию 
административного здания дома-музея П. И. Чайковского, подразуме-
вал создание нового учреждения, которое будет способствовать раз-
витию культурной и социально-экономической жизни города, поддержит 
междисциплинарные исследования культурных, социальных и научных 
аспектов музыкального выражения, создаст локальную идентичность. 
При проектировании музыкального комплекса архитекторы представля-
ли его как единый ансамбль (илл. 1). Один из авторов проекта В. Медве-
дев отмечал в интервью, что все объекты, конечно, должны звучать в гар-
монии друг с другом, прежде всего. Потому что это именно ансамбль, 
это не одно локальное здание, которое замкнуто в себе. Этот ансамбль 
работает на весь город. И он действительно должен звучать, и звучать 
идеально13. Архитектурный ансамбль — это сочетание и развитие не-
скольких тем, образующих гармоничное сочетание и уникальный образ, 
как и полифония в музыке — «это, прежде всего, сочетание и развитие 
ряда самостоятельных мелодических линий. Или, короче, ансамбль ме-
лодий»14, — писал М. В. Посохин.

1
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Музыкальная тема рассматривается архитек-
торами через образ камертона — непременного 
атрибута музыкантов и композиторов, по утвер-
ждение авторов проекта, заявленного в форме 
стеклянных фасадных панелей главного здания 
«FORTE», представляющего собой в плане огром-
ную окружность — 150-метровое кольцо. В то же 
время такая форма деталей может ассоциировать-
ся и с каннелюрами классической колонны как ар-
хитектурная тема.

Зеркально отраженные «камертоны» состав-
ляют парапет эксплуатируемой кровли, с которой 
открывается живописный вид на окрестности. Низ 
парапета обрамляет пояс геометрического ор-
намента цвета полированной меди — материала 
духовых музыкальных инструментов. «Он такой не-
множко готический, “Орлеанская дева” такая Чай-
ковского», — говорит В. Медведев15 (илл. 2).

Орнаментальный пояс служит не только попыт-
кой уйти от монотонности фасада, придавая ему 
некую структурность, создавая визуальный и ком-
позиционный акцент в ровном ритме каннелюр, но 
и благодаря выбранному цвету задает еще одну 
тему, проводимую авторами в других элементах 
театрально-музыкального комплекса. Тема цвета 
полированной меди сочетается с темой плавных 
кривых. Так, три арки основного здания, раструб 

ИЛЛЮСТРАЦИИ

2. Театрально-концертный 
комплекс «Вселенная Чайковского» 
(проект). Фрагмент фасада. 
Главный вход — арка «PRIMA». 
Источник: http://4izmerenie.ru/
Chaikovsky_002.jpg

3. Театрально-концертный 
комплекс «Вселенная Чайковского» 
(проект). Ситуационный план. 
Источник: http://4izmerenie.ru/
Chaikovsky_004.jpg

ПРИМЕЧАНИЯ

15  Чайковский. Авторская 
программа Дмитрия Бертмана 
«Вселенная Чайковского». 
Передача вторая. 21 июня 2020. 
URL: https://smotrim.ru/
audio/2503673 (дата обращения: 
10.05.2025).
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через которые осуществляется пешеходная связь с домом-музеем Чай-
ковского, расположенным по другую сторону Ленинградского шоссе от 
музыкального комплекса, покрыты полированной медью (илл. 3).

Золотистый оттенок и плавный изгиб (в плане) характерен и для ав-
торского элемента «Волшебный занавес» (худ. М. Лытов) в фойе зритель-
ного зала «Онегин» — декоративная рельефная стена, фактура кото-
рой, по замыслу автора, это складки театрального занавеса, за которым 
скрывается тайна музыкально-театрального искусства. Визуализация, 
возможно, не передает в полной мере авторской идеи, в то же время ас-
социации со скалами из медных копей тоже не исключены (илл. 4).

Функционально «Волшебный занавес» структурирует простран-
ство, объединяя фойе, кулуары зрительного зала «Онегин» и выставоч-
ное пространство, и отделяет общественную зону от зрительско-сце-
нической. Спокойное решение зала «Онегин» в теплых охристо-серых 
тонах и плавных линиях располагает зрителей к концентрированию вни-
мания на сценическом действии. Расчетная вместимость зала «Онегин» 
составляет 950 мест. Зрительские места располагаются в партере (484), 
двух ложах (56), а также на двух ярусах балконов (балкон 1 яруса вместе 
с VIP-ложей — 222; балкон 2 яруса вместе с ложами — 222). Сценическая 
часть включает необходимый набор элементов для современного много-
функционального зала. Зал оборудован колосниковой сценой (27 × 21 м) 
с поворотным барабанным кругом диаметром 11 м, обеспечивающим бы-
струю смену декораций. Сцену фланкируют два кармана (18 × 12 м), пред-
назначенные для дежурных складов декораций, бутафории и реквизита. 

3
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ИЛЛЮСТРАЦИИ

4. Театрально-концертный 
комплекс «Вселенная Чайковского» 
(проект). «Волшебный занавес» 
(худ. М. Лытов) в фойе. 
Источник: http://4izmerenie.ru/
Chaikovsky_026.jpg

5. Театрально-концертный 
комплекс «Вселенная Чайковского» 
(проект). План первого этажа. 
Источник: http://4izmerenie.ru/
Chaikovsky_020.jpg

6. Театрально-концертный 
комплекс «Вселенная 
Чайковского» (проект). Разрез. 
Источник: http://4izmerenie.ru/
Chaikovsky_023.jpg

4
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Над арьерсценой (21 × 6 м) и техническими помещениями запроектиро-
ван репетиционный зал (21 × 10 м), а над зрительскими местами — хорео-
графический зал (21 × 15 м) с эксплуатируемой кровлей. Загрузка сцени-
ческого комплекса осуществляется с подземного уровня (–6.000). На том 
же уровне находится подземная автостоянка на 50 автомобилей.

Главное здание музыкального комплекса включает в себя кроме зала 
«Онегин» еще зал «Щелкунчик». Он меньше, чем зал «Онегин», и его вме-
стимость составляет 640 мест, из них 338 размещены в партере и 302 — 
в галерее. Зал отличают наличие органа на 80 регистров и сцена с воз-
можностью размещения зрителей вокруг исполнителей (илл. 5, 6).

5

6



150

В
ы

пу
ск

 2
5

С
ов

ре
м

ен
на

я 
ар

хи
те

кт
ур

а 
м

ир
а

Многозальность стала общей тенденцией, 
а наличие большого и малого залов — фактически 
правилом. Тем не менее это не отменяет устрой-
ство трансформации отдельных элементов залов. 
Зачастую она касается сцены, а трансформа-
ция зрительских мест проектируется далеко не во 
всех театрально-зрелищных зданиях и комплексах. 
В зале «Онегин» архитекторы предусмотрели воз-
можность приведения пола партера в один уро-
вень со сценой. При этом зрительские кресла уби-
раются, а оркестровая яма перекрывается. Здесь 
можно вспомнить такие примеры, как Театр Ко-
лонн (Буэнос-Айрес), зрительный зал Дома культу-
ры ГЭС-2 (Москва), концертный зал «Зарядье» (Мо-
сква). Трансформация зрительских мест позволяет 
расширить круг проводимых мероприятий: совре-
менные постановки, балы, концерты современной 
музыки, конференции и т. п. и не ограничиваться 
только традиционными театральными постановка-
ми или концертами симфонической музыки. Транс-
формация зрительских мест партера заложена 
архитекторами и в малом филармоническом зале 
«Щелкунчик». Авторы проекта «Вселенная Чай-
ковского» расположили его практически напротив 
большого зала через Фестивальную площадь.

Предназначение, вместимость, сценические 
возможности залов разные, в то же время они со-
здают контрапункт — две расположенные друг про-
тив друга «звуковые точки», создающие контраст 
в композиции плана и объемно-пространственном 
решении музыкального комплекса, но при этом 
объединенные композиционно и функционально 
темой циркульных и «свободных» кривых, что на-
глядно прослеживается не только в конфигурации 
плана, но и в контуре Фестивальной площади. Фе-
стивальная площадь — открытый внутренний двор, 
пространство для Open-air событий различного 
характера, в том числе и городских, с участием до 
3000 человек. Изогнутый плавный контур площади 
контрастирует с геометрически правильным вне-
шним контуром здания и обусловлен большей ча-
стью требованиями акустики (см. илл. 5).

ПРИМЕЧАНИЯ

16  Ле Корбюзье. Модулор. М.: 
Стройиздат, 1976. С. 63.
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Тема плавных кривых прочитывается и в основном здании комплек-
са, идеальную окружность которого пронизывают три плавные арки, 
напоминающие приоткрытый занавес. Одна из них — PRIMA — выпол-
няет роль главного входа, являясь также основным распределительным 
вестибюлем двух залов, позволяющим залам работать одновременно 
и автономно, вторая — SECUNDA — обращена на набережную, тре-
тья — TERTIA — выходит в парк. Применение музыкальной терминологии 
здесь не случайно и не только поддерживает, напоминает посетителю 
о музыкальном назначении комплекса, но и говорит о том, что эти арки 
задуманы авторами также как пространства музыкальные — для слуша-
ния музыки («звуковые точки»). Так, пространство арки SECUNDA служит 
своеобразной сценой для открытого амфитеатра, расположенного на 
Фестивальной площади. Выразительно и эффективно (с функциональной 
точки зрения) решаются сценические площадки в виде полукруглого ам-
фитеатра, форма которого отсылает как к архитектурной традиции, так 
и к театральной. Развитие темы открытых сценических площадок во «Все-
ленной Чайковского» продолжается в парке Искусств. Здесь на крутом 
склоне реки Сестра авторами проекта задуман открытый многоуровне-
вый амфитеатр, спускающийся на прогулочную набережную, где устрое-
на сцена (см. илл. 1). Тема плавных линий-проходов между рядами амфи-
театра продолжается в плавных контурах «гротов», встроенных в крутой 
склон набережной. Напротив амфитеатра на острове — еще одна от-
крытая сцена, «звуковая точка» (см. илл. 3).

Арки здания FORTE помимо своей основной функции — организации 
входа на Фестивальную площадь — являются элементами пешеходного 
маршрута от музея-заповедника к парку и благоустроенной набереж-
ной. Многообразие архитектурных образов в пространстве комплекса, 
рассматриваемых в движении и воспринимаемых во времени, синергия 
архитектуры и музыки, зеркальные и полированные поверхности, встраи-
вающиеся в окружающий ландшафт постройки, создают у посетителей 
эмоциональные впечатления. Как заметил Ле Корбюзье, «Архитектура — 
не феномен, воспринимаемый сразу, она создается из ряда образов, по-
следовательно накладывающихся один на другой во времени и простран-
стве, подобно музыке»16. Композиционно оформленная архитектурная 
мысль в пространстве проявляется при движении посетителей.

В театрально-концертном комплексе «Вселенная Чайковского» объ-
единились в авторской концепции архитектурные и музыкальные темы. 
Для проекта характерен эксперимент, исследование, поиск потенциаль-
ных подходов к созданию архитектуры для музыкального пространства, 
основывающихся на расширении междисциплинарной работы: компози-
ционных возможностях и выразительных средствах архитектуры и музыки 
и одновременном сохранении памяти места.
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