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Аннотация. Статья посвящена творчеству одного из ярких мастеров советской архитекту-
ры 1960–1980-х  гг., Владимиру Николаевичу Гудкову, которое отличает слияние модернистского, 
транскрипций условно «исторического», то есть обращение к  архетипам, и  совершенно нового 
формотворчества, где прослеживаются и метаболизм, и формальный язык деконструктивизма и де-
конструкции как таковой (конкурсный проект мемориального комплекса «Рубежи славы» 1971  г. 
и  др.), схожий, например, с  более поздними работами Д.  Либескинда. При этом авторский язык 
В. Н. Гудкова отличается широчайшим разнообразием форм и их неожиданными и оригинальными 
композиционными сочетаниями, а также серьезностью заложенных смыслов, обращенных в конеч-
ном счете к извечной теме созидания и познания мироздания, что выражено в широкой палитре 
образов: от криволинейных футуристических форм нового мира будущего, где порядок граничит 
с хаосом, а рациональное перемежается с иррациональным, до строгих архетипических форм — 
транскрипций и  переосмысления всемирного историко-культурного наследия. Таким образом, 
В. Н. Гудков, наравне с другими мастерами архитектуры того времени, создал свои уникальные «тек-
сты» на языке архитектуры, свой постмодернизм, который является неотъемлемой составной частью 
единого и многогранного наследия калейдоскопа мирового постмодернизма второй половины ХХ в.

Ключевые слова: архитектор В. Н. Гудков, советская архитектура, советское градострои-
тельство, сетевое расселение, Тында, А. В. Боков, Даниэль Либескинд, модернизм, постмодернизм
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Abstract. The article is devoted to the work of one of the brightest masters of Soviet architec-
ture of the 1960–1980s, Vladimir Nikolaevich Gudkov, which is distinguished by the fusion of modernist, 
transcriptions of the conditionally “historical”, that is, an appeal to archetypes, and a completely new 
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form-creation, where both the metabolism and the formal language of 
deconstructivism and deconstruction as such are traced (competition proj-
ect of the memorial complex “Frontiers of Glory”, 1971, etc.), similar, for 
example, to the later works of D. Libeskind. At the same time, the author’s 
language of V. N. Gudkov’s work is distinguished by the widest variety of 
forms and their unexpected and original compositional combinations, as 
well as the seriousness of the underlying meanings, ultimately addressed 
to the eternal theme of creation and cognition of the universe, which is ex-
pressed in a wide palette of images: from curvilinear futuristic forms of the 
new world of the future, where order borders on chaos, and the rational 
alternates with the irrational, to strict archetypal forms — transcriptions and 
rethinking of the world historical and cultural heritage. Thus, V. N. Gudkov, 
along with other masters of architecture of that time, created his unique 
“texts” in the language of architecture, his postmodernism, which is an in-
tegral part of the unified and multifaceted heritage of the kaleidoscope of 
world postmodernism of the second half of the XX century.

Keywords: architect V. N. Gudkov, soviet architecture, soviet ur-
ban planning, grid settlement, Tynda, A. V. Bokov, Daniel Libeskind, mo
dernism, postmodernism

Новая образность, отличная от модернист-
ской, но являющаяся ее логическим продолжением 
и транскрипцией, окончательно формировалась 
в мировой архитектуре в 1950–1960-х гг. Неотъем-
лемой и важной частью этого всеобщего историче-
ского процесса являлась советская архитектура 
того времени1. Значимость вклада отечественной 
архитектуры обусловлена особым взглядом на со-
временность и будущее, который отличался сдер-
жанным, но стойким оптимизмом, укорененностью 
в традиции как условно «классической» школы, 
включающей все возможные направления и «тек-
сты» различных эпох2, так и русского и советского 
авангарда. Отсюда у авторской архитектуры этой 
эпохи, которая, в сущности, является крупной вет-
вью мирового постмодернизма3, особый оттенок 
серьезности и миросозидания в концептуальном 
построении, что и определяет ее уникальность. 
Таким образом, можно говорить о своем пост-
модернизме в отечественной архитектуре конца 
1950–1980-х гг.4 (и в целом далее, в 1990–2000-х). 
Ярким творцом того времени является архитектор 
В. Н. Гудков, насыщенный творческий путь которо-
го изобилует транскрипцией и слиянием условно 
«исторического», модернистского и совершенно 
нового. Творческое обращение к архитектуре раз-
ных исторических эпох, и в том числе к ближайшему 

ПРИМЕЧАНИЯ

1  Михейкин Д. И. Образы нового 
в советской архитектуре на рубеже 
1950–1960-х годов : дис. ... канд. 
архитектуры : 2.1.11. / Михейкин 
Дмитрий Игоревич; [Место защиты: 
ФГБОУ ВО «Нижегородский госу-
дарственный архитектурно-строи-
тельный университет» ; Диссовет 
24.2.343.01 (Д 212.162.07)]. Мо-
сква, 2023. 462 с.

2  Ярким примером в работе 
с «текстами» различных эпох яв-
ляется архитектура г. Пицунда, 
в особенности здания ресторана 
«Золотое руно» (до 1974) и кафе 
«Абаата» (около 1974–1976). Ми-
хейкин Д. И. Город-курорт Пицунда: 
уникальный пример регенерации 
и модернизации исторического по-
селения в конце 1950–1960-х го-
дов // Современная архитектура 
мира. 2022. № 2 (19). С. 242–243.

3  Михейкин Д. И. Понимание совре-
менности в советской архитектуре 
во второй половине 1950–1970-
х годов [Текст электронный] // 
«Многообразие нового: к формиро-
ванию целостной истории архитекту-
ры новейшего времени». Материалы 
научной конференции памяти про-
фессора Ю. П. Волчка 28 февраля 
2023 года / НИИТИАГ : сайт archi.
ru. 28 февраля 2023. URL: https://
archi.ru/elpub/98295/pomimanie-
sovremennosti-v-sovetskoi-arkhitekture-
vo-vtoroi-polovine---kh-godov (дата 
обращения: 10.04.2023).

4  Михейкин Д. И. «Советский мо-
дернизм» и начало эпохи постмо-
дернизма [Текст электронный] // 
Архитектурная модернизация 
среды жизнедеятельности: ис-
тория и теория : Книга 1 / Отв. 
ред.-сост. И. А. Бондаренко : 
[НИИТИАГ]. Москва; Санкт-Пе-
тербург: Архи.ру — Коло, 2022. 
С. 341–349.
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наследию авангарда, дала возможность мастеру 
создать свою особую образность, сочетающую 
в себе как будто бы разные культурно-смысловые 
срезы, но в общем создающую пространственно-
временную целостность современности, отражен-
ную в искусно сотканной архитектурной ткани его 
различных проектов.

Яркий творческий путь Владимира Николае-
вича Гудкова начинается с дипломного проекта 
1966 г. (илл. 1), выполненного в МАРХИ в соавтор-
стве с А. В. Боковым и В. Снегиревым под руковод-
ством профессора М. О. Барща и доцента З. В. Пе-
туниной, который можно образно назвать «Русло». 
Авторами была предложена идея единой линей-
ной структуры развития городских агломераций по 

ИЛЛЮСТРАЦИИ

1. Дипломный проект МАРХИ 
1966 г., В. Н. Гудков, А. В. Боков 
и В. Снегирев под руководством 
профессора М. О. Барща 
и доцента З. В. Петуниной. Из 
личного архива В. Н. Гудкова

ПРИМЕЧАНИЯ

URL: https://archi.ru/files/
files_uploaded/1508.pdf (дата 
обращения: 10.03.2022); Михей-
кин Д. И. «Советский модернизм» 
или постмодернизм? К проблеме 
терминологии в современной ис-
ториографии отечественной архи-
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принципу русла реки. Относительно подробно был 
разработан фрагмент агломерации от Москвы до 
Горького, но в принципе эта, в сущности, супер-
структура предполагала свое развитие вплоть до 
Владивостока. Концепция была разработана от 

1б, втектуры конца 1950–1980-х годов 
[Текст электронный] // Современ-
ная архитектура мира: основные 
процессы и направления развития : 
материалы международной научно-
практической конференции 5–6 ок-
тября 2021 года : [НИИТИАГ] : 
сайт archi.ru. URL: https://archi.
ru/elpub/94450/sovetskii-
modernizm-ili-postmodernizm-k-
probleme-terminologii-v-sovremennoi-
istoriografii-otechestvennoi-
arkhitektury-konca--kh--kh-godov 
(дата обращения: 23.11.2020).
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жилой ячейки и жилого образования до системы 
расселения региона и большей части страны в це-
лом. Безусловно, проект походит и отчасти осно-
вывается на идеи творческого коллектива НЭР, 
авторы знали друг друга. Но оригинальная концеп-
ция «русла» не является повторением идей НЭР, 
а по-своему уникальна. Так, например, в проек-
те преобладало достаточно деликатное обраще-
ние с существующими историческими городами, 
природной средой и сложившимися природно-ан-
тропогенными ландшафтами, на что указывает 
и формальная графическая составляющая этого 
проекта, которая крайне органична по отношению 
к географии региона. «Русло» расселения и его от-
ветвления своими плавными линиями, размытыми 
пятнами зонирования с обтекаемыми контурами, 
прозрачно наложенными друг на друга, абстракт-
но композиционно характерными для живой при-
роды, мимикрируют под крупные фрагменты гео-
графической карты всего региона, отображенной 
на планшетах. По воспоминаниям А. В. Бокова, 
в проекте предполагалось сохранение и историче-
ских городов, и исторических пригородов, а новое 
бы органично соседствовало с существующим.

В 1967 г. открывается так называемая «Твор-
ческая студия» (сокращенно «Т. С.» — как писали 
сами ее авторы5) при молодежной комиссии Мо-
сковского отделения Союза архитекторов СССР 
(МОСА), одним из организаторов которой являл-
ся В. Н. Гудков6 вместе со своими ближайшими то-
варищами и коллегами. Студия просуществова-
ла с 1966 по 1972 г. «Возникла Т. С. на рубеже 
1970-х совместными усилиями недавних выпускни-
ков МАрхИ, изнывавших на проектном производ-
стве в элитных, как сказали бы сегодня, проектных 
организациях вроде Моспроекта-I или ГипроНИИ. 
Вадим7 Гудков, Вячеслав Колейчук, Игорь Корбут, 
Борис Мухаметшин, Константин Неустроев, Алек-
сей Пестов, Сергей Шаров и я [А. В. Боков — Д. М.] 
решили устраивать выставки с обсуждениями соб-
ственных работ на актуальные темы»8. Идею эмбле-
мы «Творческой студии»9 образца 1970 г. (илл. 2) 

ИЛЛЮСТРАЦИИ

2. Эмблема «Творческой студии» 
при молодежной комиссии МОСА. 
Автор: А. Климов. 1970. Из личного 
архива В. Н. Гудкова

ПРИМЕЧАНИЯ

5  Уважаемый товарищ архитектор! 
Творческая студия, организованная 
секцией молодых специалистов 
при МОСА, приглашает вас при-
нять участие в ее работе […] Т. С. : 
[Приглашение к участию в работе 
«Творческой студии»] // Из лично-
го архива В. Н. Гудкова. 1 лист.

6  Гутнов А. В правление МОСА: 
Молодежная Комиссия МОСА 
рекомендует для приема в чле-
ны Союза Архитекторов СССР 
архитектора Гудкова В. Н. / 
А. Гутнов : [Молодежная Комиссия 
МОСА] // Из личного архива 
В. Н. Гудкова. 1 лист.

7  «Настоящее имя Гудкова — 
Владимир, но сам он представлялся 
Вадимом» (постраничная ссылка 
в цитате, источник см. ниже).

8  Боков А. «Параллельная 
архитектура» оттепели и застоя. 
Визионеры последнего советского 
тридцатилетия. Москва: Музей 
современного искусства «Гараж», 
2024. С. 39.

9  Эмблема «Творческой студии» 
[Изоматериал] // Из личного 
архива В. Н. Гудкова. Фотография 
с изображения. 1 лист.

10  По воспоминаниям А. В. Бокова 
как участника «Творческой 
студии». Боков А. «Параллельная 
архитектура» оттепели и застоя. 
Визионеры последнего советского 
тридцатилетия. Москва: Музей 
современного искусства «Гараж», 
2024. С. 39.
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придумывали всем коллективом, а ее непосредственным автором явля-
ется Алексей Климов10, который и воплотил своеобразное графическое 
представление студии, ярко отражающее идеалы и образ мышления ее 
членов. На эмблеме можно видеть две литеры «Т» и «С», расположен-
ные в верхних углах прямоугольной рамки. Безусловно, здесь узнаваема 
гравюрная графика, характерная для эпохи Возрождения. А. Климов со-
знательно и искусно подражает манере мастеров Ренессанса, которой 
и автор, да и сам В. Н. Гудков, будучи талантливыми графиками, прекрас-
но владели, и можно подумать, что эмблема выполнена в начале XVI в. 
В середине изображена башня, левая половина которой явно похожа 
на Вавилонскую Питера Брейгеля Старшего, но при этом ее правая по-
ловина по условной оси симметрии являет собой часть башни III Интер-
национала В. Татлина. Тем самым разыгрывается целая смысловая игра: 
с одной стороны, судя по левой части, авторы относятся ко всему кри-
тически, в том числе и к наследию авангарда, в контексте библейского 
сюжета о несбыточности башни, а с другой стороны, и Возрождение, 
и авангард здесь представлены как две ветви, как два Начала, на кото-
рые и ориентируются авторы, как на путеводные звезды. Само Возро-
ждение обращено к традиции античности и глубже, к традициям древне-
го мира, а авангард, напротив, порывает с традиционным или пытается 
порвать. И в этой работе демонстрируется вся широта и палитра тех 

2
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архетипов, тех первосмыслов, на которые ориен-
тировались авторы «Т. С.» и призывали своих кол-
лег участвовать в архитектурных конкурсах «Твор-
ческой студии».

Представляет значительный интерес проект-
аллегория того времени под условным названи-
ем «Зима–Лето» (название предложено автором 
статьи, оригинальное название на обороте ли-
ста — «Вахтенный город») (илл. 3), из серии работ 
на тему «Жилая ячейка в городской среде и приро-
де»11, представленных разнообразной графикой, 
в том числе коллажной, и макетами. В этом проек-
те В. Н. Гудков в графике авангарда повествует об 
урбанизации и дезурбанизации в их крайнем по-
нимании. В оригинале на белом ватмане черной 
тушью слева изображен квадрат, состоящий из 

ИЛЛЮСТРАЦИИ

3. Проект-аллегория «Зима–Лето». 
Негатив (в оригинале белая 
бумага, черная тушь). Архитектор 
В. Н. Гудков. Конец 1960-х — 
начало 1970-х гг. Из личного 
архива В. Н. Гудкова

ПРИМЕЧАНИЯ

11  Гудков В. Н. «ТВОРЧЕСКАЯ 
ЛАБОРАТОРИЯ» — «Архитектура — 
это зафиксированное в “камне” 
состояние общества» [авторский 
машинописный текст: краткая 
биография и список собственных 
работ с комментариями] : 
[Изоматериал] // Из личного 
архива В. Н. Гудкова. Л. 1; Боков А. 
Владимир Гудков : «Архитектура — 
это зафиксированное в “камне” 
состояние общества» // 
Архитектура СССР. 1986. № 4. 
С. 65.

12  Там же.
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малых квадратов, пространственных ячеек и олицетворяющий регуляр-
ный «римский» план как символ порядка, несвободы, а надпись «зима» 
рядом констатирует образ города зимой. Правее тот же квадрат «пу-
стеет», превращаясь в белую сетку, а пространственные ячейки хао-
тично «разбегаются» на лето в «свободное плавание», на природу, что 
и выражено в их свободном плане. Проект демонстрирует сезонную ми-
грацию и общие настроения населения. В этом проекте прослеживается 
трансформация идеи линейной структуры, развитой в дипломном проек-
те 1966 г., в сторону концепции сетевого расселения: «от компактного 
объема в городской среде до различных комбинаций в природном окру-
жении, выполняемых из “типовых” элементов как для создания оболоч-
ки — “плазмы”, так и для инженерных устройств — “ядра”»12. В проекте 
появляются понятия «плазмы» и «ядра», которые в целом соответствуют 
понятиям «свободного пространства» и «функции», то есть простран-
ства жизнедеятельности с некими оптимальными границами и со все-
ми необходимыми системами жизнеобеспечения. Однако же механика 
проектного процесса и наслоения образности архитектурной формы 
самой по себе подсказывали автору самоценность отстраненной аб-
страктной красоты объемно-пространственной композиции (что вообще 
было и есть одной из составляющих общей традиции большинства оте-
чественных архитектурных школ) и, скажем так, постепенно выводили на 
мысль о спорности тезиса о всеохватывающем главенстве функции над 
формой, что будет все ярче и ярче проявляться в последующих проектах 
и что является одной из основополагающих трансформаций модерниз-
ма в постмодернизм. Этот процесс в то время был естественным резуль-
татом эксперимента с продолжением модернистских традиций первой 
половины ХХ в.: своих — русского и советского авангарда, супрематиз-
ма, конструктивизма и рационализма — и мирового модернизма во гла-
ве со звездами — Ле Корбюзье, Мис ван дер Роэ, Групиуса и прочих. Как 
и другие яркие творцы своего времени, В. Н. Гудков своим творческим по-
иском в период 1960–1970-х гг. естественным образом (с точки зрения 
исторического процесса) преобразил и трансформировал модернизм 
первой половины ХХ в., создав свою уникальную и кардинальную архи-
тектуру, по сути, после модернизма создав свой постмодернизм. И здесь 
не идет речь о потере смыслов, которое приписывают западному модер-
низму, а имеется в виду поиск и обретение новых, отличимых от функцио-
нально-рационалистских идеалов модернизма.

В проекте «Сетевое расселение» (В. Н. Гудков, А. В. Боков) (илл. 4), 
выполненном в рамках «Т. С.», представлены типы пространственных 
ячеек: «жилая ячейка», «статичная производственная ячейка», «мо-
бильная производственная», «учебно-производственная» и прочие. То-
гда были еще остро актуальны идеи о неких универсальных единицах 
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(ячейках), неких модулях, с помощью комбинации 
которых можно создать искомое многообразие 
архитектурно-пространственной среды, сродни 
элементарным частицам в квантовой физике, кото-
рые создают все мировое разнообразие материи. 
Работа была выполнена на черной бумаге в белой 
графике и представляет сама по себе отдельное 
произведение графического искусства. Формаль-
ные графические приемы сравнимы с более позд-
ней графикой Д. Либескинда и З. Хадид, что род-
нит этот проект с деконструктивизмом. Так же, как 
и в проекте «Зима–Лето», в данном проекте раз-
виваются две идеи: «ядра» и «плазмы». «“Ядро” — 
функционально неизменяемая часть жилой ячейки, 
удовлетворяющее физиологические потребности 
человека. “Плазма” — изменяемая внешняя обо-
лочка, способствующая удовлетворению его ду-
ховных и социальных потребностей»13.

ИЛЛЮСТРАЦИИ

4. Проект «Сетевое расселение», 
Арх. В. Н. Гудков, А. В. Боков. 
Между 1966 и 1972 гг. Из личного 
архива В. Н. Гудкова

5. Конкурсный проект здания 
Президиума Академии наук 
СССР в г. Москве. арх. В. Гудков, 
А. Боков, И. Корбут. 1968 г. Из 
личного архива В. Н. Гудкова

ПРИМЕЧАНИЯ

13  Гудков В. Н. «ТВОРЧЕСКАЯ 
ЛАБОРАТОРИЯ» — «Архитектура — 
это зафиксированное в “камне” 
состояние общества» [авторский 
машинописный текст: краткая 
биография и список собственных 
работ с комментариями] : 
[Изоматериал] // Из личного 
архива В. Н. Гудкова. Л. 2.
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Важно отметить, что идеи «Системы сетевого расселения» и «Про-
странственных структур» разрабатывались В. Н. Гудковым в соавтор-
стве с А. В. Боковым и в рамках одноименных исследовательских работ, 
проводимых ими в НИИ теории, истории и перспективных проблем со-
ветской архитектуры (ныне НИИТИАГ, филиал ФГБУ «ЦНИИП Минстроя 
России») с 1966 по 1970-й г.

Представляет особый интерес конкурсный проект здания Президиу-
ма Академии наук СССР в Москве, выполненный в соавторстве с ар-
хитекторами А. В. Боковым и И. А. Корбутом в 1968 г. (илл. 5). Авторы 
были друзьями и создали вместе ряд ярких проектов. Проект отличает 
свободное метафорическое формотворчество. Здание скорее напо-
минает огромную современную абстрактную скульптуру с динамиче-
ским силуэтом, который с легкостью преодолевает земную гравита-
цию. Композицию составляют две гиперболические поверхности: одна, 

5
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с преобладающим горизонтальным положением, 
буквально врезается в землю острием своей во-
ронки, а вторая, вертикальная, словно цветок кал-
лы, расширяясь вверх, оборачивает ортогональные 
метаболические структуры многочисленных призм, 
при этом первая покрывает подобные простран-
ственные образования, стелящиеся в горизонталь-
ном направлении по сложносочиненному рельефу. 
В пояснительной записке авторы пишут: «В основу 
проекта положена идея создания единого сложно-
го организма, представляющего собой сочетание 
стабильных и подвижных, целостных и расчленен-
ных элементов, поверхностей и об*емов [орфо-
графия авторская — Д. М.], которые определяются 
рациональными и иррациональными соотноше-
ниями… Гиперболические параболоиды собраны 
из металлических элементов заводского изготов-
ления и облицованы долговечными материалами 
(лежащий — прозрачный — ситалом, стоящий — 
нержавеющей сталью)»14. Упомянутый ситалл — 
это линейка новых тогда стеклокристаллических 
материалов; а сам термин предложен советским 
ученым И. И. Китайгородским15. Применение 

ИЛЛЮСТРАЦИИ

6. Проект Мемориального 
комплекса «Рубежи славы», 
г. Москва. Заказной конкурс. 
Вариант 2. арх. В. Гудков, 
С. Шаров, А. Боков, В. Колейчук, 
И. Корбут, Б. Мухамедшин. 1971 г. 
Из личного архива В. Н. Гудкова

ПРИМЕЧАНИЯ

14  Пояснительная записка на 
проектном листе.

15  Краткая химическая 
энциклопедия : том 4 // Ред. 
коллегия: И. Л. Кнунянц (глав. 
ред.) [и др.]. Москва: Советская 
энциклопедия, 1965. С. 886.

16  Пояснительная записка на 
проектном листе.

17  Там же.
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инновационных материалов всегда отличало творчество авангардистов, 
по этому же пути пошли и В. Н. Гудков, А. В. Боков и И. А. Корбут. Ско-
рее всего, авторы предполагали применить прозрачный ситалл. В связи 
с этим можно представить, как минималистки исполненные, совершенно 
гладкие формы гиперболоидов — горизонтальная прозрачная из ситал-
ла и вертикальная, покрытая, скорее всего, зеркальной сталью, судя по 
характеру чертежей, — за счет многочисленных отражений, рефлексии 
и бликов дематериализуются в окружающем пространстве.

Здание Президиума явно или подсознательно имеет аллюзии и кон-
нотации к Башне III Интернационала В. Татлина, которая присутству-
ет и на эмблеме Творческой студии. Однако же ее мобильность здесь 
заменена на идеи метаболизма, «универсальной пространственной 
конструкцией», заполняющей внутреннее пространство, «…в которой 
свободно располагаются об*емы в плоскости. В зависимости от необ-
ходимости решетка может увеличиваться в размерах (до 40 % первона-
чального об*ема)»16. Но динамика формы Башни Татлина с ее спиралью 
в проекте Президиума буквально перевернута «с ног на голову» — вер-
тикально расположенное тело расширяется вверх — и многократно 
усилена гиперболическими параболоидами, образованными по тем же 
спиралям в плане: «…оба гиперболоида образованы движением прямой 
образующей по спирали, растущей в геометрической прогрессии»17. 
При этом в проекте совершенно отсутствует превалирующий авангар-
дистский техницизм Татлина и эстетизация механизмов, так характерные 
для модернизма 1920-х гг., что также отрывает этот проект от архитекту-
ры авангарда первой половины ХХ в., не исключая, однако, логического 
вытекания одного явления из другого с исторической точки зрения.

Да и «зданием» в традиционном понимании проект назвать слож-
но, — решение явно шире этого понятия: недаром авторы не употреб-
ляют этот термин вообще, называя свое детище «организмом». Предло-
женная авторами структура походит на раскрывающийся цветок, она 
и не имеет черты явной бионики, и одновременно практически отсутству-
ет генезис формы из истории архитектуры и ее понятных архетипов, ско-
рее, «ростки» вдохновения нужно искать в монументальном искусстве, 
скульптуре и самой природе, причем скрытых ее проявлениях: макро 
и микромирах.

В 1971 г. В. Гудков вместе с С. Шаровым, А. Боковым, В. Колейчу-
ком, И. Корбутом и Б. Мухамедшиным работали над проектом мемори-
ального комплекса «Рубежи славы» города Москвы в рамках заказного 
конкурса (илл. 6). Рассмотрим второй вариант проекта. Проектная гра-
фика походит на ребус, который следует разгадать. После длительного 
рассматривания становится ясным, что по центру изображен разрез ис-
полинской призмовидной структуры, слева в углу фасад (он подписан), 
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а сверху чуть правее расположен план, причем 
на планшете изображена раскадровка условного 
постепенного поворота здания так, чтобы в итоге 
возникла проекция плана. Таким образом, осно-
вой композиции планшета являются условные на-
правляющие этого поворота объема от фасадной 
проекции к проекции плана.

Сооружение представляет собой сложную 
призмовидную конструкцию, грани которой со-
ставляют громадные объемные фермы-стержни, 
образующие гиперболоиды. Структуру пронизы-
вает огромной цилиндр, расположенный под углом 
в 45 градусов к горизонту. Через его основание 
под землей осуществляется вход, напоминающий 
тайный лаз в египетские пирамиды, что можно ви-
деть на разрезе. По-видимому, в конструктивной 
схеме преобладают вантовые и самонапряженные 
конструкции, которые являлись излюбленным прие-
мом в разностороннем творчестве В. Колейчука. 
Как по формальным графическим признакам, так 
и композиционному строю сооружения — это, по 
существу, деконструктивизм, что в очередной раз 
показывает естественную параллельность разви-
тия передовой советской и мировой архитектуры 
в конце 1950-х — 1980-х гг., а также первенство 

ИЛЛЮСТРАЦИИ

7. Открытый плавательный 
бассейн в г. Кабур, Франция. 
Международный конкурс. Арх. 
В. Гудков, В. Степанов. 1974 г. Из 
личного архива В. Н. Гудкова

8. Центр культуры и спорта 
транспортных строителей с музеем. 
Тында. Арх. В. Гудков, И. Корбут. 
Между 1979 и 1982 гг. Из личного 
архива В. Н. Гудкова
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и лидерство в некоторых аспектах отечественной архитектурной мысли 
тех лет, о чем, в частности, ярко свидетельствуют и проект Президиума 
Академии наук СССР, и «Рубежей славы» города Москвы.

В этом контексте в один ряд с этими проектами становятся и проект 
открытого плавательного бассейна в г. Кабур (Франция), выполненный 
В. Н. Гудковым в соавторстве с В. В. Степановым, конструкторы Ю. А. Ды-
ховичный, Р. С. Фейгельман, А. Г. Петров, Б. И. Шуров (Моспроект-1, 
мастерская № 13) в 1974 г. (илл. 7), и проект Центра культуры и спор-
та транспортных строителей с музеем в г. Тында (В. Гудков, И. Корбут, 
1980-е) (илл. 8), и проект гостиничного комплекса Советского Фонда 
мира на территории Ботанического сада в Москве (В. Гудков, И. Корбут, 
при участии Н. Степанищева, 1988).

Проект открытого плавательного бассейна в г. Кабур был сде-
лан в рамках международного конкурса и представлял собой, так же 
как и вышеупомянутые проекты, очень сложную структуру, сочинен-
ную из разновеликих форм и сложносоставных объемов, казалось бы, 
нерядоположенных с точки зрения обыденного построения объем-
но-пространственных композиций. В плане сооружение представля-
ло завиток спирали. Несмотря на футуристический образ, в архитек-
турном облике бассейна угадываются плавные силуэты современных 
кораблей с их иллюминаторами и технологичными мачтами, усыпанными 

8
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разнообразными приборами и антеннами. В то же 
время наличие арок в стилобате в сочетании с ко-
рабельной темой отсылает к образности старин-
ного портового города, как бы ни парадоксально 
это звучало. В районе мачты применены те же ван-
товые конструкции в форме параболоида.

Условная «историческая» тема присутствует 
и в проекте Центра культуры и спорта в г. Тында 
(1980-е), проявляющаяся в аркаде, пронизываю-
щей весь треугольный объем, и в самой идее пло-
щади в ее традиционном понимании, располо-
женной на эксплуатируемой кровле стилобата. 
Динамика, обусловленная остроугольной формой 
комплекса, нарочитые композиционные и смысло-
вые пересечения объемов вкупе с графической по-
дачей, где треугольники планов на черном фоне, 
расположенные веером, парят, словно имперские 
космические корабли в космическом пространстве 
из известного фильма «Звездные войны» (Эпизо-
ды IV, V, VI, 1977–1983), — все это отсылает к фор-
мальному языку постмодернизма.

Ровно так же «историческая» тема просма-
тривается в здании железнодорожного вокзала на 
станции Тында на БАМе (арх. В. Гудков, А. Козлов, 
1976–1986) (илл. 9), выражающаяся в ритмике ха-
рактерных П-образных проемов в боковых крыль-
ях и обращении к архетипу средневековой башни 
ратуши и ее транскрипции в спаренном вертикаль-
ном объеме, где буквально зажато «парящее» кри-
сталловидное тело диспетчерской.

ИЛЛЮСТРАЦИИ

9. Железнодорожный вокзал 
на ст. Тында. БАМ. Проектная 
перспектива. арх. В. Гудков, 
А. Козлов. 1976–1986 гг. Из 
личного архива В. Н. Гудкова

10. Проект «Дома Советов» 
в г. Тында. Арх. В. Гудков, 
С. Медиевский, соавтор 
Л. Изотова. 1982–1984 гг. Из 
личного архива В. Н. Гудкова
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Прямые цитаты площади эпохи Возрождения прослеживаются в про-
екте «Дома Советов» в Тынде (арх. В. Гудков, С. Медиевский, соавтор 
Л. Изотова, 1982–1984) (илл. 10), где графическими и композиционными 
приемами создается образ «старинной» площади. Так, демонстрация 
трудящихся в таком «историческом» антураже выглядит как карнаваль-
ное шествие. На планшете изображена фронтальная аксонометрия, 
которая создает образ «божественного взгляда» сродни картинам 
П. Брейгеля Старшего. Сам «Дом Советов» имеет внутренний дворик 
с транскрипциями средневековых архитектурных деталей и элементов, 
в том числе крыльца. Фасады Дома построены на аллюзиях и коннота-
циях ордерных систем.

Одной из последних работ В. Гудкова, выполненных в советский пе-
риод вместе с И. Корбутом при участии Н. Степанищева, является яркий 
проект гостиничного комплекса Советского Фонда мира на территории 

10
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Ботанического сада в Москве 1988 г. (илл. 11). 
Огромная гладкая пластина, покрытая равномер-
ной сеткой, парит над садом, покоясь на огром-
ных остроконечных конусах, которые буквально 
пронзают ее насквозь. Казалось бы, простая, но 
оригинальная композиция с точно выверенны-
ми пропорциями являет собой образ «огромного 
леса» — райского сада — который пронизывает 
все городское пространство вокруг.

Краткий обзор выдающихся проектов Влади-
мира Гудкова и его соавторов наглядно показы-
вает их уникальность и актуальность и на сегодня-
шний день. Они всецело отражают и, по существу, 
создают ту современность, которая продолжается 

ИЛЛЮСТРАЦИИ

11. Гостиничный комплекс 
Советского Фонда мира на 
территории Ботанического сада. 
Арх. В. Гудков, И. Корбут, при 
участии Н. Степанищева. 1988 г. 
Из личного архива В. Н. Гудкова

ПРИМЕЧАНИЯ

18  Данилова Э. В. Дом-архетип: 
вариации в современной 
архитектуре // Современная 
архитектура мира. 2023. № 1 (20). 
С. 60.
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и сегодня, благодаря их творчеству, устремленному в будущее. Столь 
ранние тенденции деконструктивизма, обращения к архетипам18, тран-
скрипциям «исторического» указывают на острое чувство авторов сво-
его времени и позволяют говорить о создании ими своего собственного 
языка архитектуры, своего постмодернизма.
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